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Osnovna inspiracija Draga Triara je vajcrska, Sto ce reci nuino trodimenzio-
nalna. Poznavalac njegoveg razvoja, pre svega njegovog ranog opusd, ne bi u
to bio ubeden, jer kad se Drago Trsar oslobodio uticaja skole i ucitelja, izgle-
dalo je da iskljutivo stremi ka vertikali, kao da se njegov unutrasnji problem
sastojoae u oslobodenju mase od svih fizickih zakona, pre svega zakona gra-
vitacije. Njegovi ,.Demonstranti’, , Manifestanti'’, ,,Taoci*" i sl. predstavljaju
istovremeno razgibani kolektiv gde se individualnost stapa u ljudsku masu, v
masu koju nosi jedinstvena volja, i razgibanu plastitnu masu, koja se sve vise
i vise odvaja od tla i stremi svim silama u visine. Kad se unutrasnja dinamika
njegovih ranijih dela smirila, prefla je u izvesne dvodimenzionalne projekcije
kristalnih oblika sa stalaktitskim izraslinama (verovatno secajuci se igre pri-
rode u Postojnskoj jami, koja je blizu Triarevog rodnog mesta), isto tako smelo
zasnovanim i na granici moguéeg, kao i njegova dinamiéna dela, samo s razli-
kom ito se kod ovih sila kohezije same plastike ostrije oseca nego li sudbinska
neizbeinost vertikale.

Sad je do3ao do izraza drugi pravac Triarevog vajarskeg interesovanija, hori-
zontala. Njeno prisutnost je u poslednjim umetnikovim delima isto tako apso-
lutna. Triareva preokupacija njom izgleda isto tako konaina kao i, pre toga,
njegovo interesovanje za vertikalu. Ako se ranije njegova dela nisu vezivala
za tlo, ako su lebdela nad njim, boéila se, naginjala i beiala, sad ne mogu
da se zasite tla, grabe se, rasteiu, lepe, pokusavaju da upiju u sebe ito vise
prostora koji ih okruzuje. Horizontala je podjednako nezasiena kao 3to je
svojevremeno bhila vertikala, samo $to jos nije nodla smireniji, , kristalizovani'
izraz, nego je uvek tesko, mucno rozgibana, zamisljena nad cvrstim jezgrom
predmeta i nastoji da zahvati Sto vise vidljivog, opiplijiveg sveta.

Trsareva ,,vertikalna' faza bila je izrazito drustveno angaiovana. Ne samo
naslov i tematika radova, veé i likovna realizacija v okviru takeozvane ,, plastike
ljudske mase' podvlaéila je grupu pre svega kao ljudsku masu, kao grupu
koja nije zbir, veé proizvod pojedinaca i istovremeno nova stvarnost, novi su-
bjekt, na kome poéiva Eitava danadnja civilizacija: nauka, umetnost, drustveni
Zivot. Ovaj novi subjekt je istovremeno jaéi i osetljiviji kao individua, jer je
osetljivija njegova ravnoteia, a unutrasnja snaga lefi u ubedenju da smo ,,ja,
ti, on, ona' zajedno , mi'* — ubedenje koje nikako nije samo po sebi razum-
liivo ve¢ ga je Eovelanstvo u raznim oblicima usvajalo, i u svom razvoju kroz
stole¢a uvek i ponovo siremilo njemu, da ga se odrekne u pesimistickim trenu-
cima opstanka.




Triareva, ponekad skoro reljefno obradena, u vis stremeéa skulptura bila je
smela potvrda pobedonosnog nacela kolektiva. Ali ipak, ne konacna potvrda;
jer je sad nastupila druga koemponenta njegovog stvaralatkog duha, oseéanje
povezanosti sa zemljom, nov osecaj vezanosti mase, ispitivanje realnih unutra-
snjih mogucnosti pojedinaca i kolektiva, njegovo osvajanje ne tako slavnog,
ali stabilnijeg tla svakidasnjice. Izgleda, kao da je sadainja faza Triarevog
vajarstva traienje potvrde njegovog mladalaékog uspona u zapletenijem i
umornijem, manje ,,herojskom* radu kolektiva, ne kad ga nose krila revolucije,
manifestacije, demonstracije, nego kada se hvata u kostac sa zamornom nu-
Inoséu svakidasdnijice.

Jod uvek je prisutna ljudska masa, stilizovanija, koja se teie prepoznaie,
masa vezana za tlo, za sitne poslove, u svakom trenutku u drugadijim situaci-
jama, a koje se ipak uvek ponavljaju. Ukoliko su siluete njegovih ranijih radova
bile inspirisane krilima ptica, orguljama stalaktita, paralelnim slivovima ogrom-
nih vodopada, — sve izvori pesnickih inspiracija — sada ga gone vizije zamr-
senih uli¢nih raskrsnica, krivudave staze na bregu pod imaginarnim gradom,
divlja, naoko besmislena guiva ulitnog saobraéaja — teme u kojima tek na-
porom misli shvacamo kolektiv, koji je neizbeino prisutan, bar kao inspiracija,
u pitanju je njegova velja i mastanje. U toj novoj Triarevoj fazi ¢ulno su shve-
tliivi pre svega teski trodimenzionalni elementi, jedinke koje strée iz mase,
nekakva zbijena, masivna geometrijska tela: lopte, kocke, kvadrati, koji bez-
volino uzdiiu svoje pipke u prostor i, kada se pomaknu, zaskripe u svojim
unutrasnjim osovinama, ne bi li takoe naznadili da su sastavljeni iz delova...
Nikakveg traga kristalima, nikakveg traga zatvorenosti u sebe. Te skulpture su
bas tako ,beskonaéne’ kao $to su nekadadnje bile konaéne u sebi; kao $to su
nekadasnje nastojale da osvoje prostor, sadasnje nastoje da osim prostora,
pohlepno prigrabe masu, da pritegnu ono $to ih okruiuje, ukljuéujuéi i samog
posmatrala, da sve uvuku u svoj, ne tako jasno zacrtani, a snazni kolektiv.
Pri_osvajanju horizentale, TrSar verovatno jo3 nije izrekao poslednju reé, ali
kao i njegova vertikalna faza, i ova je prepuna interesantnih redenja i radova,
koje ve¢ sada moiemo ubrojati medu Triareva klasiéna dela. Triar nije danas
vzalud vajarsko ime evropskog znaéaja. Fre svega on je jof i mlad stvaralac.
Kada posmatramo njegova nova dela, uvek se ponovo sa interesovanjem pi-
tamo kakva nam iznenadenja priprema u buduénesti. lzgleda nam da je nje-
gova vajarska invencija neiscrpna, pogotovo u obradivanju masa, njenih po-
kreta i personifikacija. Zoran Krzisnik



Drago Triar, vajar, roden 1927. u Planinama kod Rakeka. Studirao na Aka-
demiji likovnih umetnosti u Ljubljani, gde je diplomirao 1951. Umetnicka isku-
stva prodiruje putovanjima u Maliju, Francusku, Belgiju, Nemacku, Egipat. Pre-
daje vajarstvo na Akademiji primenjenih umetnosti u Ljubljani.

SAMOSTALNE IZLOZBE
1960 — Ljubljana, Mala galerija

Visbaden, Galerie Renate Boukes
1962 — Trst, La Cavana — Galleria d’arte contemporanea

GRUPNA IZLAGANJA

1952 — Ljubljana, Beograd, Zagreb: Grupa Sedmorice

1955 — Aleksandrija: | mediteranski bijenale

1956 — Rim, Milano: Savremena jugosiovenska umetnost
Pariz: Medunarodna izlozba savremene skulpture

1957 — Var3ava: Savremena jugoslovenska umetnost

1958 — Venecija: XXIX bijenale
1959 — Brisel: Expo 59
Kasel: Dokumenta 59

Padova: Ill bijenale male plastike
Antverpen: V bijenale
1960 — Pariz, Antib: Savremena jugoslovenska umetnost
Torino, Bolonja: Savremena jugoslovenska umetnost
1961 — London — Tate Gallery: Savremena jugoslovenska umetnost

Zapadna Nemacka: Savremena jugoslovenska umetnost

Pariz: Savremena jugoslovenska umetnost

Rimini: Morgan's paint

Beograd: | trijenale likovnih umetnosti

Beograd: Narodno oslobodilatka borba u delima likovnih umetnika
Jugoslavije

NAGRADE

| nagrada za skulpturu na | mediteranskom bijenalu u Aleksandriji 1955.

| nagrada za skulpturu na | trijenalu likovnih umetnosti u Beogradu 1961
Medalja na izloibi Morgan's paint u Riminiju 1961

Il nagrada za skulpturu na izlozbi Narodno oslobodilatka borba v delima li-
kovnih umetnika Jugoslavije 1961

| nagrada na temu: Narodno oslobodilatka borba u delima likovnih umetnika
Slovenije; Ljubljana 1961

Nagrada za scenografiju na Sterijinom pozorju u Novom Sadu 1961,
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23. LJUDI NA HORIZONTU 1l







17. STANOVNICI EGZOTICNOG GRADA
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L'inspiration essentielle de Drago Triar s'exprime en sculpture, I'art qui est
forcément 'art & trois dimensions. Le connaisseur de son développement, ayant
en vue surtout ses oeuvres précédentes n'en serait pas convaincu. Car, se libé-
rant de l'influence d’école et des maitres, il semblait que Drago Triar tend
dans ses oeuvres uniquement & la verticale, comme si son probléme intérieur
consistait dans la libération de la masse de toutes les lois physiques, surtout de
celles de la gravitation. Les ouvrages , Démonstrations”, , Manifestants et
,,Otages'’ représentent en méme temps un collectif agité ou l'individualite se
fond dans la masse humaine portée par une volonté unique, et une masse
plastique, qui de plus en plus quitte le sol, tendant par toutes les forces vers
les hauteurs. La dynamique interne de ses oeuvres précédentes s'apais a et Trsar
nous apporte alors des projections @ deux dimensions en forme de cristaux
aux protubérances de stalactites (probablement se souvenant du jeu de la
nature & Postojnska Jama, fameuse grotte si proche de son lieu d'origine),
autant hardies et au limite du possible, mais avec une différence: celles der-
niéres font sentir plus la force de cohésion de la masse plastique que l'inévi-
tabilité fatale de la verticale.

A présent vient a l'expression la deuxiéme tendance de l'intérét sculptural de
Triar: la horizontale. Dans les derniéres oeuvres de l'arfiste la présence de la
horizontale est absolue. Sa préoccupation pour la horizontale semble aussi
définitive que |'était avant son intérét pour la verticale. Si ses oeuvres précé-
dentes ne touchaient pas le sol, si elles planaient au dessus de luvi, se pencha-
ient et s’enfuycient, maintenant elles ne peuvent pas s'en rassasier, elles s'en
arrachent, s'y ellongent et s’y engluent en essayant d'absorber le plus d’'espace
possible qui les entoure. La horizontale est aussi inassouvie que |'était en son
temps la verticale, mais elle n'a pas trouvé encore une expression plus calme,
cristallisée*; elle est toujours durement et péniblement agitée, se penchant
sur le noyau solide de I'objet, cherchant a embrasser le plus possible du monde
visible et palpable.

La phase ,,verticale’’ de Triar a été par excellence I'expression du social. Non
seulement les titres et les themes de ses ouvrages, mais aussi la réalisation
plastique dans le cadre de ,,la plastique de la masse humaine' soulignait le
groupe tout d'abord comme une masse humaine, comme un groupe qui n'est
pas une rangée uniforme, mais qui est le produit des individus, et en méme
temps une réalité nouvelle, un sujet nouveau sur lequel repose toute la civili-
sation contemporaine: science, art, vie sociale. Ce nouveau sujet est devenu



en méme temps plus fort et plus sensible en tant qu'individu, son équilibre étant
plus sensible et sa force intérieure résidant de la conviction que ,,moi, toi, lui,
elles”, — ensemble c'est ,,nous'’ — conviction qui n'est point compréhensible
par elle méme, mais que I'humanité adoptait sous diverses formes, et & laquelle
elle tendait toujours et de nouveau au cours de son évolution & travers des
siecles, pour y renoncer dans les moments pessimistes de son existence.

La sculpture de Triar, quelquefois travaillée presque en relief, tendant vers les
hauteurs, était la confirmation hardie du principe triomphant du collectif.
Pourtant elle n'est pas une confirmation définitive, car actuellement survient
une auvtre composante de son esprit créateur: le sentiment d'étre lié & la terre,
un sentiment nouveau de masse compacte, la recherche des possibilités inté-
rieures réelles des individus et du collectif, sa conquéte du quotidien, moins
célébre mais plus stable. Il semble que la phase actuelle de I'art sculptural de
Trsar exprime la recherche de la confirmation de son ascension juvénile dans
le travail du collectif, plus compliqué et plus fatiguant, moins ,,héroique’’, col-
lectif qui n'est pas porté sur les ailes de la révolution, et les manifestations,
mais lorsque il défie la nécéssité accablante de tous jours.

La masse humaine est toujours présente, plus stylisée, plus difficile & recon-
naitre, la masse liée au sol et aux menus travaux quotidiens, & chaque moment
dans les situations différentes, mais qui se eouvellent pourtant toujours. Si les
silhouettes de ses ouvrages antérieures furent inspirés des ailes d'oiseaux, des
orgues de stalactites, des jets paralléles de cascades géantes — toutes les
sources d'imagination poétique — maintenant il est sous I'emprise de visions
des carrefours compliqués, des sentiers bizarrement serpentés sur le mont au
pied d'une ville imaginée, des cohues farouches, en apparence absurdes, de
la circulation urbaine — les thémes d’aprés lesquels nous reconnaissons, avec
un effort de la pensée, le collectif qui est inévitablement présent, au moins en
tant qu'inspiration, il s'agit de sa volonté et de son réve. Dans cette nouvelle
phase de Trsar, sensuellement sont concevables d'abord les éléments lourds &
trois dimensions, les individus qui se détachent de la masse, certains corps
géométriques serrés et massifs: boules, cubes, carrés, qui lévent involontairement
leurs tentaciles dans I'espace, et lorsqu'ils se meuvent, leurs axes intérieures
commencent & craquer, pour en monirer qu'ils sont composés de plusieurs par-
ties... Aucune trace de cristaux, aucune trace de réserve envers soi méme.
Ces sculptures sont autant ,infinies'’ que celles précedentes étaient définitives
en soi; autant que les anciennes sculptures cherchaient & conquérir I'espace,



autant les sculptures actuelles cherchent & s’emparer avidement de la masse,
a ,,dompter tout se qui les entoure, méme le spectateur, & entrainer tout dans
ce collectif, non clairement dessiné, mais puissant.

Dans la conquéte de la horizontale Triar n'a pas dit problement son dernier
mof. Comme sa phase verticale, celle deuxiéme est riche en solutions et en
oeuvres intéresantes, lesquelles nous pouvons déja compter parmi ses oeuvres
classiques. Aujourd’hui Triar n'est pas en vain un nom de renommée euro-
péenne. Il est encore un jeune créateur. En regardant ses nouvelles oeuvres
nous nous demandons toujours avec intérét quelles surprises nous prépare-t-il
a 'avenir. Il nous semble que son invention sculpturale est inépuisable, surtout
dans le travail des oeuvres de la masse, de ses mouvements et personifications.

Zoran Krzisnik
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Drago Trsar, sculpteur, né 1927 & Planine prés de Rakek. Il a fait ses études
a I'Académie des Beaux arts a Ljubljana et oU il obtient le dipléme en 1951.
Il voyage en France, ltalie, Belgique, Allemagne, Egypte pour en élargir ses
expériences artistiques. Actuellement il donne des cours de la sculpture a
I'Académie des Arts appliqués a Ljubljana.

EXPOSITIONS PARTICULIERES

1960 — Ljubljana; Petite Galerie
Wiesbaden; Galerie Renate Boukes
1962 —  Trieste; La Cavana — Galeria d’arte contemporanea

EXPOSITIONS DE GROUPES

1952 — Ljubljana, Beograd, Zagreb: Le Groupe de Sept
1955 — Alexandrie; | Biennale méditerranéenne
1956 — Rome, Milan: L'art yougoslave contemporain
Paris: Exposition internationale de la sculpture contemporaine
1957 = Varsovie: L'Art yougosiave contemporain
1958 — Venise: XXIX Biennale
1959 — Bruxelles: Expo 59
Kassel: Documents 59

Padoue: 1ll Biennale de la petite plastique
Antwerpen: V Biennale
1960 — Paris, Antibes: L'art yougoslave contemporain
Torino, Bologne: L'art yougoslave contemporain
1961 — Llondres: Tate Gollery: L'art yougosiave contemporain

Allemagne d'QOuest: L'art yougoslave contemporain

Paris: L'Art yougoslave contemporain

Rimini: Morgan's paint

Belgrade: | Triennale des arts plastiques

Belgrade: La guerre de libération dans les oeuvres des artistes you-
goslaves de l'art plastique.

PRIX

I Prix pour la sculpture de la | Biennale méditerranéenne, Alexandrie 1955.
I Prix pour la sculpture du | Triennale des arts plastiques a Belgrade 1961,
Médaille & I'exposition Morgan’s paint a Rimini 1961.

I Prix pour la sculpture a I'Exposition de la Guerre de libération dans les
oeuvres des artistes yougoslaves de I'art plastiqe 1961.

I Prix pour théme: La Guerre de libération dans les oeuvres des artistes slo-
vénes de l'art plastique, Ljubljana 1961.

Prix pour la scénographie au Festival de Sterija & Novi Sad 1961.
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